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Las reformas del concilio de Trento

RETAZOS DE MEMORIA 1559 Miguel Angel Gonzalez -

tuvieron una eficacia notoria en el encargo
de sagrarios llamados habitualmente cus-
todias, y también otros objetos de plata
relacionados con la eucaristia. El interés
conciliar sobre la presencia eucaristica
lo evidencia la documentacién Astorgana
que recoge de los siglos XVI y XVII mul-
titud de encargos de este tipo de obras.
Algunas se han conservado, otras en los
anos 60 lamentablemente se vendieron
con poco escrapulo e inteligencia, y otras
habran desaparecido por diversas razones
que no siempre conocemos.

LA CUSTODIA DE PALACIOS

De una de estas custodias para la iglesia
de Palacios de la Valduerna, tenemos noti-
cia documental que nos permite conocer
circunstancias de la misma e identificar
en la Iglesia sino la custodia, renovada
por otra en el siglo XVIII, restos de inte-
rés que en esta nota quiero subrayar. El
documento interesante es una tasacién
sencilla de 14 de enero de 1559 que se con-
serva en el Archivo Diocesano de Astorga
en los protocolos de Ifigo de Miranda con
el titulo: “Tasacién de la pintura de la cus-
todia de Nuestra Sefiora de Palacios de
la Valduerna". Aunque el documento no
esta en buenas condiciones se deduce cla-
ramente, dejando la pormenorizacion de
los costes, no pequedios por utilizar oro y
plata, que la pintura la hizo Pedro de Bil-
bao, que es un policromador de prestigio
que habfa trabajado en el retablo mayor
de la Catedral y aqui se quedd luego hasta
la muerte. No se menciona el autor de la
talla pero pienso que pudo ser Juan Lépez
de Losada que se documenta haciendo
otras obras similares en las que también
participd Pedro de Bilbao. Y la tasacion
de “la pintura, dorado y estofado” ante el
provisor, Diego Gonzalez, la hizo meti-
culosamente otro pintor muy conocido y
reconocido, Andrés Garcia, que la tasé en
25.000 maravedies.

Recuerdo que “estofado” es una técnica
de policromia en madera dorada muy
utilizada en la escultura sagrada, espe-
cialmente durante el Renacimiento y el
Barroco. Su objetivo principal es imitar de
forma realista la apariencia de los ricos
tejidos de brocado, oro y terciopelo en las
vestiduras de las imagenes religiosas. Y
de acuerdo con esto se pormenorizan los
costes del oro “y su asiento”, es decir, la
colocacién de las laminas de pan de oro y
las de plata, los colores, los grabados de
arriba abajo, “los rajados”, lo “iluminado”
¥ lo que se hizo “a punta de pincel”.

LA ICONOGRAF{A

El sagrario de Palacios debi¢ de ser de
grandes proporciones y como en otros
casos funciono a modo de retablo hasta,
quiza, cuando se encargd en el siglo XVIII

Sobre una custodia de talla
de Palacios de la Valduerna

el actual y se deshizo el que se policroma
en 1559, pero como se conservaban bien
algunas piezas del mismo, se emplearon
como adorno del retablo mayor y del reta-
ble del Santo Cristo, la gran devocién de
Palacios, que funciona a modo de otro
retablo mayor tanto en la nave izquierda
como en la derecha, como retablo mayor
que procederd de la iglesia del Convento
de Santo Domingo de la propia villa. El
documento de tasacién pormenoriza que
llevaba una quinta Angustia y rostros de
serafines (cabezas infantiles —recurso muy
utilizado en estas obras—). En la puerta del
Sagrario se habla de cinco sayones, pro-
bablemente los soldados de la Resurrec-
cion, aungue también podrian ser de una
coronacién de espinas, un San Pedro y San
Pablo que no faltan en casi ningiin sagrario
a los lados de la puerta, los cuatro evan-
gelistas con un angel, también casi obli-
gados, un “ecceomo que est4 puesto en el
remate”, “una crucifixién que esta encima
con la imagen verdnica que son dos ros-
tros”. Todo ello conformaria una gran cus-
todia- retablo.

PIEZAS CONSERVADAS.
En el cuerpo superior del retablo mayor
a los lados de la hornacina de la Virgen, dos

relieves de evangelistas. Uno de ellos clara-
mente San Marcos con el ledn y el otro San
Lucas con el toro, relieves en hornacinas
aveneradas, que fue solucion muy de la
escultura renacentista, y que nos permite
imaginar un poco mejor la custodia v seis
cabezas de querubines colocadas simétri

camente en la parte superior del arco y una
en la inferior. En las calles laterales extre-
mas del retablo del Santo Cristo, los dos
relieves también dispuestos en hornacinas
aveneradas de los Apdstoles Pedro y Pablo
y dos cabezas de querubines. Y finalmente
la Piedad, hoy lienando el atico del retablo
del Cristo, que responde al tipo llamado de
Piedades horizontales. La Virgen sedente
sostiene sobre sus rodillas el cuerpo des-
nudo y de alargado canon de Cristo, con
las piernas genuflexas para reducir la ocu-
pacidn. La cabeza, con desplegada melena
es sostenida por la mano derecha de Maria
mientras con la izquierda sujeta el brazo
izquierdo de Jesus. El brazo derecho cuelga
vertical. Claramente nos encontramos con
una obra con los estilemas de la iconogra-

fia de la Piedad del siglo XVI con influencia
de las piedades de Malinas. En resumen,
un interesante descubrimiento que se
afiade al rico patrimonio escultérico de la
iglesia de Palacios.



